HISTORIA KONSERWACJI KOSCIOLA POD WEZW. SW. JANA APOSTOLA
W OLESNICY.

Kosciol zamkowy w Olesnicy, dzisiaj Bazylika Mniejsza pod wezwaniem $§w. Jana Apostola,
jest kosciolem o bogatej historii, ktorej poczatek z pewnoS$cia sigga glebiej niz pierwszy
znany dokument z 1189r. odnaleziony w pismach biskupa wroclawskiego Zyroslawa.
Przypuszcza si¢, iz pierwszy ko$ciol murowany wybudowali ok. 1100 r. Joannici.
Rozbudowany zostal w drugiej polowie XIV w. jako trojnawowa bazylika z dostawiong
wiezg o podstawie kwadratu, przy S$cianie poludniowej. U podstawy wiezy powstalo
pomieszczenie na zakrystie. W 1465 r. rozpoczeto prace budowlane, ktore doprowadzily do
calkowitej zmiany bryly koSciola zasklepionego nowym sklepieniem gwiazdzistym nad
prezbiterium w 1469 r. Ten typ sklepienia powtérzono w nawie gléwnej. Zachowanym
sladem po wcze$niejszym sklepieniu jest kamienny wspornik zebra sklepiennego, na ktérym
obecnie stoi rzezba gotycka sw. Jana Chrzciciela.

Nowe sklepienie prezbiterium wysunig¢te do przodu, w kierunku wschodnim oparto na nowo
wybudowanych fundamentach. Najprawdopodobniej wtedy powstaje pomieszczenie pod
posadzka prezbiterium wykorzystane pozniej jako krypta rodzinna Podiebradow. Prace
budowlane zakonczono ok. 1510 r. po wybudowaniu drugiego pomieszczenia na zakrystie,
kaplic i kruchty od strony pélnocnej kosciola. Tak powstala okazala bryla kosciola
polaczona z zamkiem w jedna calo$¢ galerig przerzucona nad fosa w 1616 r. Patronem
kosciola i miasta jest, jak na poczatku jego dziejow $Sw. Jan Apostol Ewangelista, ktorego
symbol - orzel z nimbem nad glowa przetrwal w godle parafii i herbie Ole$nicy do dnia
dzisiejszego. Atrybut patrona odnajdujemy na piecz¢ci miejskiej z napisem :CIVITATIS
OLSNICENSIS z 1405 r. W bazylice atrybut patrona umieszczony zostal w roéznych
miejscach i réznej formie, od zwornika sklepienia w nawie glownej (rok 1469),po tarcze
zamieszczong na stopie marmurowego stolu oltarzowego (rok 2002). Juz w rok po
odzyskaniu przez Polske niezaleznosci politycznej przystapiono do renowacji Bazyliki tj. w
1990r. a za date¢ jej zakonczenia przyjeto czerwiec 2000 r. kiedy poswigcono nowy,
marmurowy stol oltarzowy. Dokonal tego kardynal Henryk Gulbinowicz w czasie
uroczystosci rekonsekracji bazyliki po trwajacej najdluzej i najbardziej gruntownej
renowacji w dziejach tego kosciola. Poddano zabiegom odnowienia i przywrdcenia dawnego
uroku wszystkim dzielom sztuki i przedmiotom wystroju, jakie powstaly na przestrzeni
setek lat. Fundatorami tych dziel byly trzy dynastie ksigzat ole$nickich: Piastéow,
Podiebradow i Wiirtembergow i spolecznos$¢ Olesnicy . Niewiele informacji zachowalo si¢ na
temat wczeSniej przeprowadzonych renowacji. Dzieje Dolnego Slqska bogate byly w
burzliwe wydarzenia w czasie, ktérych, obce wojska niejednokrotnie pladrowaly i palily
miasto. W 1634 r. w czasie trwania wojny trzydziestoletniej Olesnice zdobyly szwedzkie
wojska pod wodzg generala Duvala i zniszczyly obok miejskich fortyfikacji wiele budynkéw
uzyteczno$ci publicznej. Jednak najstraszniejszego zniszczenia dokonaly wojska Armii
Czerwonej. Noca, po ogloszeniu kapitulacji Niemiec, Zolnierze podlozyli ogien pod wiele
budynkow. Splonela wigksza cze$¢ miasta. Wysilek renowacji kosciola podejmowano
zawsze po okresie dlugoletnich zaniedban lub po kataklizmach jak te, tu opisane. Pierwszg
renowacja przeprowadzong na duza skale odnotowana w kronikach olesnickich jest
przeprowadzona przez mlodego ksigcia Sylwiusz Nemroda w latach 1655 -1656. Celem tej
renowacji koSciola bylo usuwanie skutkow wojny trzydziestoletniej. Druga, wielka
renowacje, obejmujaca takze rekonstrukcje murow kosciola przeprowadzono po katastrofie
Swiatyni w 1905r. W dniu 15-ego lipca w sobot¢ wieczorem pod obsuwajacymi si¢ belkami
wiezby dachowej zawalily si¢ trzy Sciany Swigtyni. Do katastrofy tej doszlo na skutek prac
ziemnych prowadzonych przy $cianie zachodniej koSciola. Gleboki dét wykopany przy tej



Scianie pod budowe kotlowni i kruchty pozbawil $cian¢ oparcia. To spowodowalo jej lekkie
przesunigcie na skutek ktorego belki stropowe stracily oparcie. Spadajaca wi¢zba dachowa
spowodowala zawalenie trzech S§cian koSciola. Uleglo uszkodzeniu lub calkowitemu
zniszczeniu wszystko to, co zdobilo wnetrze tego pieknej kosSciola i jego wyposazenie.
Renowacj¢ wystroju wnetrza rozpoczeto po odbudowie $wiatyni w 1907 r. a zakonczono w
1910 r. Nie wszystkie dziela sztuki podano wtedy renowacji, obraz z oltarza gléwnego
porozdzierany spadajacymi belkami stropowymi czekal na powrdot na swoje miejsce w
oltarzu jeszcze 85 lat. Trzecig renowacja byla ta ostatnia, z 1990r., ktéra zmienila calkowicie
wyglad wnetrza Swiatyni nadajac mu charakter wynikajacy z polaczenia ,,dawnego” w jego
oryginalnym ksztalcie z potrzebg wspoélczesnych parafian. Wyposazajac Swiatyni¢ w nowe
oltarze, obrazy S$wigtych w formie i charakterze nawigzujacym do stylu Swiatyni,
podkreslono jej Kkatolicki charakter. Pragnieniem parafian i ich proboszcza bylo
przywrocenie katolickiego ducha tej Swiatyni, ktora od 1536r. pozostawala protestancka az
do 1945r. Piszacemu te stowa powierzono zaszczytne zadanie przeprowadzenia tej renowacji.
W tym miejscu nalezy podkresli¢, Ze inicjatorem i pomystodawcg wszystkich prac
przeprowadzonych w olesnickiej bazylice byl jej kustosz ks. infulat Wladystaw Ozimek.
Dobrze pamigtam chwile, kiedy stalem w nawie glownej z ks. infulatem WL Ozimkiem
patrzac na to, co jak najszybciej trzeba podda¢ renowacji: obrazy; rzezby i ornamenty;
podziurawione, polamane i wielokrotnie przemalowane. Jak dlugo moze trwaé¢ taka
renowacja? Na to pytanie nikt rozsadny nie byl wstanie odpowiedzieé, ale z boska pomocg i
blogostawienstwem $w. Jan Apostola to wielkie dzielo po dwunastu latach zostalo
zakonczone. Trudno wyrazi¢ wdzigczno$¢ za powierzenie mi tego zadania, a bylo to
najwieksze zyciowe' wyzwanie, jakie dotad otrzymalem. Pracujac w kosciolach Krakowa;
Glogowa; niemieckiej katedry w Limburgu, kosciola §w. Tréjcy w Salzburgu i koS$ciolach
austriackiego Tyrolu zdobywalem doSwiadczenie ktére, mam nadziej¢, dobrze
spozytkowalem.

Celem przeprowadzonej renowacji Bazyliki Mniejszej w Olesnicy bylo przywrécenie
wartosci artystyczno-plastycznych i autorskiej formy wszystkim dzielom stanowigcym
wyposazenie Swigtyni. Autorska forma, to przywrdcenie konkretnemu dzielu sztuki ksztaltu
i koloru, jaki nadal mu jego autor. By rozpozna¢ autorskie zalozenia, konieczne jest
wykonanie badan polegajacych na odslonigciu warstwy najglebiej polozonej, czyli odkrycie
jej spod przemalowan (niegdy$ odSwiezano dziela sztuki na zasadzie takiej, jak obecnie
maluje si¢ mieszkania, przez nalozenie kolejnej warstwy farby). Warstwa farby polozona na
kredowym podkladzie, jaki stosowali dawni mistrzowie bezposrednio na drewnie, lub plotnie
najprawdopodobniej jest autorska. Przemalowane dziela po poprzedniej przerdbce
poprawiano nie znajac autorskiej koncepcji, lub zmieniano ich wyglad wedlug standardéw
aktualnej mody. Nie zawsze tak bylo. Zdarzalo si¢, Zze nie przemalowywano obiektéw
najmniej dostepnych, lub otoczonych kultem np. w bazylice nie przemalowano prospektu
organowego. Wiedza zdobyta po wykonaniu badan stratygraficznych sklada si¢ na
odtworzenie autorskiej koncepcji dziela. Po rozpoznaniu tej koncepcji jesteSmy w stanie
podjacé decyzj¢ o tym, jakie warstwy mozna usungé¢ by odsloni¢ oryginal, jak go retuszowad,
lub rekonstruowaé. Zasade ta stosowano przy wszystkich pracach konserwatorskich i
renowacyjnych w bazylice.

Renowacja, ktora wprowadzila najwi¢cej zmian w wystroju wnetrza naszej Swigtyni byla ta
Z 1655 - 1656r. Celem tamtej renowacji bylo usunigcie skutkow wojny trzydziestoletniej.
Wtedy to przemalowano migdzy innymi péznorenesansowa ambong, pokrywajac czarna
farba kolorowe marmuryzacje, cze$¢ zlocen i bajecznie kolorowe laserunki na polerowanym
srebrze. W upodobaniach ludzi tamtej epoki, po przezyciach tej strasznej wojny jaskrawy
kolor stal si¢ nie do zaakceptowania. Do dzisiaj jaskrawy kolor przetrwal jedynie w sztuce
ludowej. Zmiany te wprowadzono w celu podkreslenia protestanckiego charakteru kosciola.



OLTARZ GLOWNY. Prace renowacyjne rozpocz¢to od renowacji oltarza z poczatkiem
czerwca 1991 r. Wykonanie tego oltarza zlecil ksiaze olesnicki Karol Fryderyk II pracowni
rzezbiarskiej Jana Rydla we Wroclawiu, a w 1708r. zajal miejsce oltarza gotyckiego fundacji
dynastii Podiebrzdow z ok. 1510r. W 1707 roku dziejopis olesnicki Sinapius pisze, iz oltarz
gotycki ulegl spaleniu, a w miejsce po nim wybudowano obecnie stojacy oltarz. Jedyna
zachowana rzezba z gotyckiego oltarza jest stojacy na wsporniku, przy prezbiterium $w. Jan
Chrzciciel. Na plecach obecnego oltarza znajduje si¢ inskrypcja méwigca o fundatorze
oltarza. Wiemy ze ksiaz¢ zamowil oltarz we wroclawskiej pracowni mistrza Jana Ridla.

Renowacje¢ rozpoczeto od postawienia rusztowania na cala wysokos$¢ oltarza glownego.
Wykonano 28 odkrywek stratygraficznych po analizie ktérych, okreslono budowe
technologiczng oltarza. Jest on wykonany jest z drewna sosnowego i lipowego. Z drewna
sosnowego wykonano konstrukcj¢ i kolumny oraz plyciny oltarza. Drewno lipowe
wykorzystano do rzezbienia ornamentow i rzezb pelnych. Caly oltarz pokryty jest zaprawg
klejowo - kredowa, szlifowana, polichromowang i zlocona na zéity pulment.. Wtedy tez
barokizowano S$cian¢ poélnocna nawy glownej koSciola nakladajac na gotyckie Sciany
barokowy ornament, a gotyckie ostre luki wyprofilowano lagodnie barokowym stylu.
Zlocenia na oltarzu wykonano z kutego zlota, ktérego cienka jak mgla warstwe
niespodziewanie udalo si¢ odsloni¢ spod szlakmetalu i brazy, ktéra bylo pokryte. Oryginalne
zloto niestety zachowalo si¢ tylko w gérnych partiach, tam gdzie nie dotarly mokre szmatki
odkurzajacych oltarz. Pozostale zlocenia rekonstruowano szlakmetalem. Barokowe zloto,
kute recznie mimo iz jest bardzo cieniutka warstwg lezaca na pulmencie, jest wielokrotnie
grubsze od tego, wytwarzanego obecnie przy uzyciu precyzyjnych walcow. Usunigte
przemalowania wykonane po wojnie bezbarwnym lakierem, ktéry z uplywem czasu nabral
czerwonego odcienia na kolumnach i pilastrach odslonily oryginalng, barokowa
marmuryzacj¢e w sposob znaczacy zmieniajac kolorystyke oltarza. W centrum oltarza
eksponowany byl dwudziestowieczny obraz ,,Serca Pana Jezusa”, ktory zajal miejsce
zniszczonego oryginalnego obrazu ,, Zlozenie do grobu ,,. Obecno$¢ obrazu ,,Serca Pana
Jezusa” zaklocila misternie zbudowang wymowe teologiczng oltarza. Ide zbawienia
czlowieka legla u podstaw jego konstrukcji. Kazda rzezba, obraz, czy ornament s3 jej
podporzadkowane. Dwukondygnacyjnos¢ oltarza odpowiada podzialowi na Stary i Nowy
Testament. Zwienczenie oltarza tworzy,,Gloria” wewnatrz ktorej, umieszczono ,,Oko
opatrzno$ci” w trojkacie. Figura ta symbolizuje niebo i dzien stworzenia-slowo: niech si¢
stanie”. Gorna kondygnacja zamknigta jest od dolu lukiem gzymsu i architrawu
akantowego. Na tym poziomie stoja dwie duze drewniane figury: Mojzesza od prawej i Jana
Chrzciciela od lewej. Mojzesz opisuje w Pigcioksiegu dzielo boskiego stworzenia Swiata,
otwiera histori¢ zbawienia i Stary Testament. Jan Chrzciciel, to posta¢, ktora ten rozdzial
zamyka, czyli czas przygotowania, czas Starego Testamentu i wprowadza nas w Nowy
Testament. Figura $w. Jana Chrzciciela prowadzi nas do dolnej kondygnacji, ktéra jest
kondygnacja glowna. Zbudowana jest na trojosiowym podziale z czterema kolumnami. Za
nimi stoi rzad pilastréow flankujacych centrum oltarza. Ta kondygnacja opowiada nam o
dziele odkupienia czlowieka przez Boga. Cztery duze rzezby ewangelistow (od lewej stoja):
Mateusz; Marek; Lukasz i Jan. To odniesienie do czterech ewangelii, ktére mowia o Zyciu i
Smierci na krzyzu Mesjasza. Na gléwnej osi oltarza umieszczono cztery olejne obrazy
opisujace najwazniejsze zdarzenia pobytu Mesjasza na ziemi. Na poziomie najnizszym, w
predelli eksponowana jest ,,Ostatnia Wieczerza ,,- moment ustanowienia najSwietszego
sakramentu. Obraz umieszczono w zloconej ramie zdobionej r¢cznie wycinanymi akantami.
Obecnie w centrum oltarza stoi obraz, ktéory powrdécil tam dopiero po konserwacji. Jest to
»Ztozenie do grobu”, scena najwigkszej rozpaczy i zwatpienia czlowieka po dokonanej
ofierze zycia boga —czlowieka. Obraz ten to przedstawienie nieograniczonej milosci Boga i
ludzkiej stabos$ci i zwatpieniu. Autor tych czterech oltarzowych malowidel wybral wlasnie
ten obraz na miejsce umieszczenia swojego podpisu w formie wlasnej podobizny. Nie znamy



nazwiska mistrza, ktory namalowal oltarzowe obrazy. Autor niniejszego tekstu przypuszcza
na podstawie analizy stylistycznej i technologicznej, iz byl nim mistrz podpisujacy si¢ Silvus
Dux Wiryl Oels. Ten podpis znalez¢ mozna na obrazach z kosciolow w Bukowiu, Dlugolece i
Bierutowie. Na obrazie ,,Zlozenie do grobu” autor namalowal si¢ jako osoba nie
uczestniczaca w przedstawionej scenie, lecz z boku, jako ten, ktory z oddali nam si¢
przyglada. W swoim artystycznym wyrazie jest to bardzo gl¢boki i przejmujacy autoportret.
Trzeci obraz ma Kksztalt najbardziej idealnej figury geometrycznej — kola. Obraz
»Zmartwychwstanie” umieszczono pod lukiem gzymsu. Obraz przedstawia najwaznieszy
moment, tryumf zZycia nad $miercia. Tu wypelnila si¢ obietnica odkupienia. Wrota nieba
stanely otworem. Najwyzej umieszczonym obrazem jest ,,Wniebowzigcie” w ksztalcie owalu.
Obraz ten przystaje do ,,Glorii” i ma nam u$swiadamia¢ powrét syna do ojca po wypelnieniu
dziela odkupienia.

Renowacja porwanego przez spadajace belki stropu obrazu stanowila nie lada trudnos¢.
Jego wielkos¢ ok. 6-ciu metrow kwadratowych wymagajaca pracy na stole przynajmniej o
tej samej powierzchni, skurcz materialu zmuszajacy do zastosowania calego systemu
sprezyn naciagajacych odksztalcenia obrazu . Po wielomiesi¢gcznej konserwacji okazalo si¢
Ze pamig¢é materii jest tak duza, iz sprasowane z podlozem malowidlo odspaja si¢ wracajac
do poprzedniego ksztaltu. Wszystkie zabiegi konserwatorskie trzeba bylo powtorzy¢ jeszcze
dwa razy. Minglo juz trzynascie lat , ale wciaz mam obawy, czy na skutek wysokiej letniej
temperatury materia obrazu nie zechce powroci¢ do formy jaka zapamigtala przez ostatnie
90 lat. W dniu 23 06 1992 komisja zlozona z przedstawicieli wszystkich instytucji
nadzorujgcych prace konserwatorskie w koSciele podpisala protokél odbioru oltarza po
konserwacji.

LOZA KSIAZECA. Jeszcze tego samego dnia rozpoczely si¢ prace nad odnowieniem lozy
ksigzecej i tzw. lozy kaznodziejskiej, albo stalli popularnie nazywanych tramwajem. Loza
ksiazeca powstala w roku 1654 i osadzona zostala przy prywatnym przejSciu miedzy
zamkiem a koSciolem. Przej$cie to powstalo w 1616r., gdy przerzucona galeria nad fosa na
stale polaczyla ksigzecy zamek a koSciolem. Z czasem loz¢ powigkszono o drugie
dobudowane do niej pomieszczenie. Po katastrofie, jaka spotkala kosciot w 1905 r spod
gruzow wydobyto nieuszkodzone elementy i z nich odtworzono loz¢ w formie jednolitej
kompozycji, ale juz w nieco zmienionej formie przystajacej do prezbiterium. Zmienilo si¢
przeznaczenie lozy. Ksigstwo ole$nickie zostalo wchlonigte przez Koron¢ Pruska po $mierci
ostatniego, bezpotomnie zmarlego olesnickiego ksigcia Wilhelma brunszwickiego w 1884r.
Nie bylo juz ksiazecej rodziny, nikt nie korzystal juz z przejscia przez galeri¢ z zamku.
Odbudowana loza posiada kompozycj¢ pigcioosiowsa. Balustrada lozy dekorowana jest
ornamentami zloconymi i listwami. Urozmaicona przez podzial na plyciny: trzy prostokatne
zdobione s3 ornamentami malzowinowo-chrzastkowymi. Plyciny arkadowe ozdobiono w
centrum kompozycja roslinno-owocowa, wokol ozdobiono malowanym ornamentem
wstegowym, a na pilastrach kaduceuszami.

W trakcie renowacji lozy z pod przemalowan ornamentéw wydobyto pigkne kolorowe
laserunki polozone na srebrze. Ten szczegol bardzo wzbogacil wyraz artystyczny lozy. W
zestawieniu ze zloceniami i czarng polichromia kolorowe laserunki ozywiaja ogolny wyraz
glebokiej powagi. Zrekonstruowano wszystkie zlocenia autorska metoda szlakmetalu
polerowanego i wlasciwie zabezpieczono przed utlenianiem. Prace konserwatorskie przy lozy
zakonczono w lutym 1994r.

LOZA KAZNODZIEJSKA. Stalle, albo tak zwana loza kaznodziejska powstala w
trzydzies$ci lat po lozy ksigzecej w 1685r. R6znia si¢ poziomem wykonania ornamentow, jak i
kompozycja od lozy ksiazecej. Jest to kompozycja czteroosiowa, zwigczona gzymsem. Brak
kolorowych laserunkow, ktore zdobia ornamenty lozy ksigzecej dodaje stallom smutnej



powagi. Na przestrzeni wiekow nie wprowadzono zmian w kolorystyce stalli, co wykazaly
badania stratygraficzne. Posiada balustrad¢ zdobiona plycinami w ramach, dzielone
kolumienkami z perelkowa spiralna dekoracja na trzonie. Gora zamknigte korynckim
kapitelem. Cztery otwory okienne dzielone pigcioma slupkami ozdobionymi maszkaronami
od gory, pod nimi oryginalne nawigzanie do kolumny erechtejonskiej w polpostaci kobiecej,
ujetej dolem stylizowanym ornamentem li$ciasto-kwiatowym. Posiada po obu wezszych
bokach drzwi zwienczone lukiem. nad drzwiami umieszczono mitre ksigzecg. Wytarciom
ulegly zlocenia, ktore obecna konserwacji zrekonstruowala. Zaginglo wiele ornamentow i
jedna kolumna. Brakujace elementy zostaly odtworzone w drewnie lipowym i pozlocone w
stylu, w jakim stalle zostaly wykonane, ale nie wszystko. Niestety w czasie katastrofy
zawalenia si¢ murow i stropu w 1905r. stalle rowniez ulegly uszkodzeniu. Niegdy$ zdobione
byly na szczycie grupa aniolow trzymajacych herby. Zachowaly si¢ tylko nieliczne elementy
tej dekoracji i zdjecia sprzed katastrofy z1905r. Moze kiedys, w lepszych czasach dojdzie do
rekonstrukcji zwienczenia lozy kaznodziejskiej. Prace na tych dwéch obiektach zakonczono
w lutym 1994 r.

AMBONA. Prace konserwatorskie na renesansowej ambonie olesnickiej bazyliki rozpoczeto
w kwietniu 1993r., ale ograniczaly si¢ do badan stratygraficznych. Interpretacja wynikéw
tych badan okazala si¢ niezwykle skomplikowana. Wielokrotnie przemalowywana,
uszkodzona w czasie katastrofy dachu, posiadala niezwykle skomplikowana budowe
technologiczng. Najwigksze zamiany w wygladzie ambony wprowadzono w czasie renowacji
w 1656r. Byl to czas usuwania szkod, jakie wyrzadzila wojna trzydziestoletnia.

Zamalowano wtedy bajecznie kolorowe laserunki wykonane na polerowanym srebrze na
podkladzie czerwonego pulmentu. Zamalowano réwniez marmuryzacje, jak i czeSciowo
zlocenia. Zmian tych dokonano stosujgc zielono-czarng farbe¢ temperowa.

W 1708 roku , kiedy dokonywano tzw. barokizacji gotyckiej Sciany polnocnej, przy ktorej
stoi ambona zamalowano na kolor zieleni baldachim ambony, oraz inne dekoracyjne
elementy.

W 1908r. dokonano trzeciej konserwacji ambony, czasie trwania duzej renowacji calego
wyposazenia kosciola, ktore w czasie jego katastrofy ulegly uszkodzeniu. Konserwacja
ambony trwala do 1910 r. W czasie badan, jakie wtedy wykonano, w duzy stopniu odkryto
oryginalng kolorystyke z 1605r., ale odtworzono ja w formie kolejnego przemalowania
temperowego polozonego na poprzednich przemalowaniach. To pietrzenie warstw farby
stalo si¢ przyczyna spekan, pozniej luszczenia tych warstw i ich odpadanie. Po wykonaniu
projektu konserwacji i jego zatwierdzeniu przez wysoka komisj¢ i kustosza Swiatyni ks.
infuata WL Ozimka przystapilem do konserwacji, po zakonczeniu prac przy lozy
kaznodziejskiej w kwietniu 1994r.

Olesnicka ambona jest perla wsréod innych dziel sztuki, jakie stanowia wyposazenie
naszego kosciola. Powszechnie uwazana jest przez znawcow i historykow sztuki za jedna
z najwybitniejszych Kkreacji artystycznych w tej czesci Europy. Jest to najlepiej
udokumentowane ole$nickie dzielo. Zachowala si¢ umowa miedzy wykonawcg. W
archiwach miasta Wroclawia pod datg: II. XI. 1605 zostala spisana umowa w trzech
odrebnych zapisach: ,,Ciunius Architectus fuit honestus et spektatus vir Gerhardus
Henrikus, Belga, Plastes et Civis Vratislaviensis. Pictir Olsnensis Aet. Suae 30...)
Zapisano w nich, iz autorem ambony jest Gerard Henrik, malowidla zrobil malarz
Fryderyk Lochner, a konstrukcj¢ ambony wykonal stolarz Marten Riedel z Wroclawia.
Zamawiajacym jest ksiaze¢ oleSnicki Karol II Podiebrad posiadajacy duzy zmyst
artystyczny, z malzonka Elzbieta Maria z rodu Piastow legnicko-brzeskich. Wedlug tej
umowy dzielo ksiaz¢ zobowigzal si¢ zaplaci¢ 400 talarow, wg M. Starzewskiej ,,OleSnica”
1963r. s 116. suma ta pochodzila ze skladek ole$nickich mieszczan. Malowidla dla



ambony wykonal malarz ksigzecy Fryderyk Lochner. O innych wykonawcach
zatrudnionych przy wykonaniu ambony dowiedzialem si¢ w czasie prac
konserwatorskich. Na odwrocie malych herbow z kosza ambony zamieszczono 400 lat
temu sygnatury:Dawid Lochner Olsnensis piktor;Hans Glogau; Hans Lochner; MDLG
1605; MDLG 1605. Na przedostatnim z herbow dopisali si¢ konserwatorzy wykonujacy
renowacj¢ po katastrofie sklepienia: Otto Christensen i 0. Moler-12/3 1910r.-Berlin.
Niezwyklym znaleziskiem bylo odkrycie sygnatury projektanta i glownego wykonawcy
ambony Gerarda Henryka zamieszczonej wewnatrz baldachimu i wykonanej sztyftem
grafitowym. Jest to jedyna znana sygnatura tego artysty wg dr P. Oszczanowskiego
(Uniwersytet Wroctawski). Kim byl Ten niezwykly artysta z Amsterdamu?

Dobrym zrodlem informacji na jego temat jest poemat weselny napisany przez Georgia
Reuttera z okazji Slubu Gerarda w 1607r. Musial wraz z ojcem opusci¢ Amsterdam z
powodu protestanckiego wyznania. Najpierw zamieszkali w Koloni(1572-1576), a ok.
1578 przybyli do Gdanska. Tam obaj wspodlnie wykonali kilka rzezbiarskich zlecen. W
1585r., po Smierci ojca udal na wedrowke po Europie. G. Reutter wspomina, ze
odwiedzil w tym czasie: Francj¢; Wlochy, przebywal w Wenecji i w panstwie rzymskim.
Ostatecznie osiadl we Wroclawiu, w 1587r. otrzymal prawa miejskie. Rozpoczal prace z
mistrzem wroclawskim Fryderykiem Grossem w pracowni na ulicy Nowy Targ. W
1589r. umiera jego chlebodawca, wtedy Gerard Henrik pos$lubia wdowe po nim
dziedziczac tym samym dom i pracowni¢ mistrza Grossa. Po 17-tu latach malzenstwa
owdowialy autor ole$nickiej ambony Zeni si¢ ponownie i z okazji tego wesela powstaje
poemat G. Reuttera. Gerard Henrik umiera 20 04 1615r., a wdowa po nim wychodzac za
maz za rzezbiarza Georgia Hana przekazuje kolejnemu mistrzowi dom i pracownie.
Autor malowidel przedstawiajacych histori¢ zycia Zbawiciela z ambony, Fryderyk
Lochner wuczyl si¢ swej sztuki w pracowni wroclawskiego mistrza, malarza i
miedziorytnika Georga Haiera w latach 1591-1596. Po latach nauki otrzymal posade
malarza dworskiego na dworze ksigcia olesnickiego. Jest réwniez autorem obrazu
»Wywyzszenie weza miedzianego” z filaru przy transepcie od strony pn. Namalowal w
zwigczeniu drzwi ambony,,Chrystusa cierniem koronowanego” w popiersiu, ktory jest
kopia obrazu Jerzego Pejcza dawniej ze zbiorow T. Rehdigera. Obecnie kopia wykonana
przez W. Piechowka. Lochnerowi przypisuje si¢ mu autorstwo malarstwa tablicowego:
prorokow i apostoléw na emporze pd., oraz herbow na profilowanych konsolach empory
pn. z herbami Podiebrad6w i rodzin z nimi spokrewnionych. Umiera w wieku 48 lat i
zostaje pochowany na przykoscielnym cmentarzu, a jego epitafium wmurowano na
Scianie pn. obecnej bazyliki.

Prace konserwatorskie rozpocz¢to od zdemontowania nastawy baldachimu ambony,
ktora przewieziono do pracowni. Po wykonaniu badan stratygraficznych przystapiono
do usuwania przemalowan na calej powierzchni pietrowej nastawy. Odslonigto
zachowane fragmenty oryginalnych zlocen, laserowanych na zielono ornamentéw
groszkowych na polerowanym srebrze. Na kopulce zamykajacej od gory baldachim
odsloni¢to dobrze zachowanga marmuryzacj¢ malowana technika temperowa. Ten
fragment postuzyl jako przyklad, na podstawie ktorego, rekonstruowano zniszczone
fragmenty marmuryzacji. Zadziwiala mocno nasycona, intensywna barwa kladzionych
na srebrze laserunkow. Rekonstrukcja ich w oryginalnym nasyceniu byla by nie do
zaakceptowania przez wspolczesnych. Po konsultacjach z komisja ustalono, ze
maksymalnie ostabi si¢ przy rekonstrukcji ich nasycenie, aby cala ambona po renowacji
mogla wtopic si¢ w tonacje wystroju wnetrza bazyliki.

Brakowalo wielu ornamentow zdobigcych baldachim. Zaginglo wiele palcow aniotkow,
raczek i kilka skrzydelek, ktore mozolnie wyrzezbiono w drewnie lipowym. Te szkody



powstaly najprawdopodobniej na skutek opieszalosci ekip malujacych Sciany kosciola.
Przed przystapieniem do pracy zabezpieczano wszystkie obiekty przed pochlapaniem
farbami, przykrywajac je plachtami (era cienkich folii nastapila niedawno). Po pracy te
ciezkie plachty usuwano Sciagajac je w dol, zrywajac przy tym misternie rzezbione
skrzydelka, palce, raczki i pomniejsze stabo przytwierdzone ornamenty. Wiele cennych
elementow wystroju ambony zostalo po prostu skradzionych: w tym glowki Iwow,
maszkaronow z kosza ambony, oraz trzy rzezby z parapetu; Mojzesza; Sw. Marka i Sw.
Jana. Rekonstrukcja tych rzezb i rekonstrukcja warstw technologicznych na nich
wymagala duzego nakladu pracy.

Tam gdzie zachowala si¢ polichromia karnacji aniolow po odstonigciu jej z pod warstw
przemalowan, podklejano ja, oczyszczano i po przygotowaniu miejsc ubytkéw pod
rekonstrukcje¢, rekonstruowano ja farbami temperowymi zblizonymi chemicznie do
oryginalnych. Rekonstrukcje, retusze karnacji rzezb i marmuryzacji zabezpieczono
werniksem renesansowym na bazie wosku. Jest on znany z wyjatkowej odpornosci na
wilgo¢ i dzialanie czasu. Po wyschnigciu polerowano go migkka szmatky. Wiele
ornament6ow okazalo si¢ by¢ rekonstrukcjami z 1908r., co stwierdzono na podstawie
innego ukladu technologicznego. Zwraca uwage wysoki poziom tej snycerki.
Rekonstrukcje folii metalowych w tamtym czasie: srebra i zlota wykonano metoda na
mikstion stosujac szlakmetal aluminiowy i mosi¢zny, ktore po czasie ulegly utlenieniu i
sczernialy. Tak byly wykonane rekonstrukcje folii metalowych na ambonie, wlacznie z
miejscami, gdzie zachowaly si¢ zabrudzone oryginalne zlocenia i srebrzenia. Te
rekonstrukcje zostaly usuni¢te i powtérzone w technice stosowanej w 1605r. z
zastosowaniem czerwonego pulmentu oraz platkowego srebra i zlota polerowanego.
Malarstwo zdobiace ambone, pedzla oleSnickiego malarza Fryderyka Lochnera,
wykonane zostalo na dziewigciu malowanych obustronnie d¢gbowych podobraziach.
Opowiada ono o zyciu Chrystusa od zwiastowania po wniebowstapienie; Zwiastowanie;
Poklon pasterzy; Poklon trzech kréli; Ofiarowanie w Swigtyni; Nauczanie w $wigtyni;
Chrzest w Jordanie; Modlitwa w ogrojcu; Zlozenie do grobu i Wniebowstapienie.
Pierwszy obraz ,Zwiastowanie” umieszczony przy wejSciu na ambong jest
prawdopodobnie kopig oryginalu, by¢ moze zniszczonego w czasie katastrofy kosciola w
1905r. Na odwrocie pigciu z nich, zamieszczonych na parapecie schodéw namalowano
kompozycje roslinno — kwiatowe, pod duzym wplywem sztuki ludowej. Te kompozycje
daja niezwykla lekkos¢ poreczom schodéw. Na wnetrzu konsoli ambony nie zachowaly
si¢ , lub wcale nie bylo tego typu dekoracji, przez co tworzy si¢ nastréj wyciszenia
sprzyjajacy koncentracji gloszacemu kazanie kaznodziei. Najgorzej zachowane byly trzy
obrazy, ktore znajdujg si¢ na takiej wysokosci, ze mogly stuzy¢ za zaplecki. Pewnie
pelnily funkcje oparcia dos¢ dlugo , gdyz kompozycja malowidel zostala wytarta do
deski podloza i musiala by¢ rekonstruowana. W czasie usuwania zaslepltych werniksow,
warstw brudu, duzg przyjemnoscia bylo odslanianie pi¢gknych zywych kolorow tak
typowych dla epoki renesansu. Przed katastrofas ambona przystawala do Srodkowego
filara, po odbudowie ambong¢ usytuowano tu, gdzie stoi obecnie. Powstala przerwa
miedzy koszem ambony a Sciang, ktéra wypelniono sklejkg. Zastapiono ja na zlecenie
kustosza bazyliki ks. Wl. Ozimka obrazem Chrystusa Kréla wykonanym w stylu baroku
przez autora renowacji ambony i niniejszej pracy. Innym elementem wykonanym dla
uzupelnienia kompozycji wystroju ambony, z braku zachowanego historycznego
przykladu, wyrzezbiony wedlug wlasnego pomystu jest orzel Sw. Jana apostola na kuli.
Orzel z herbu parafii i miasta stal si¢ nowym zwiefnczeniem drzwi ambony. Prace
renowacyjne i konserwatorskie na ambonie zakonczono w kwietniu 1995r.



EMPORY NAWY GLOWNEJ. Konserwacj¢ dekoracji empor rozpoczeto zaraz po
zakonczeniu prac na ambonie od empory polnocnej nawy gléwnej. Drewniane empory
wybudowano w latach 1596-1607. W tym czasie powstaly malowidla emblematyczne na
emporze zachodniej(Sciana prospektu organowego) i malarstwo tablicowe na emporze
poludniowej- nawa gléwna W 1654r. powstaje loza ksigzeca przy galerii 1aczacej koSciol
i zamek. Galerie przerzucono nad fosa w 1616r. Malarstwo tablicowe wykonane w
technice temperowej powstalo w Kkilku etapach. Najwczesniej powstalo malarstwo
przedstawiajace prorokow starego testamentu ok. 1596r. Kolejne daty pojawiajg si¢ na
czterech sposrod dziesigciu malowidel, roznigcych si¢ wielkoscia, a przedstawiajacych
Chrystusa i apostoléw. Wszystkie malowidla przedstawiajace: Chrystusa i apostolow
oznaczone s3 herbami prawdopodobnie rodzin fundatoré6w malowidel. Herby z datami
wystepuja na malowidlach przedstawiajacych apostolow: Jakuba; Jana; Filipa i
Bartlomieja. Tworza jedna calos¢, niemozliwa do zdemontowania, zlaczona przez
parapet ujety gzymsami od gory i od dolu i usztywnione flankujacymi deskami
pionowymi jak ramg, malowanymi en grisaille pasami arabeski. Te cztery malowidla,
jako podobrazia zostaly polaczone juz przez stolarza w jedna calos¢. Tylko cztery razem,
po namalowaniu mogly by¢ wmontowane w empore¢. Swiadczy o tym réwniez sposéb
kladzenia kredowych podkladéw pod malarskie kompozycje. Poprzez niewlasciwe
oczyszczanie wystapily przetarcia dat i herbow. Na malowidle z ap. Jakubem data
zlewala si¢ klejnotem herbowym i z pewnej odleglosci mozna jg bylo odczytaé jako 1667.
(M. Starzewska ,,Olesnica-Slask w zabytkach sztuki” Wyd. Ossolinskich 1963 r. s.124). Z
bliska widac, ze was z przylbicy tworzy tylko zludzenie 6-tki, a O-ro wyraznie odcina si¢
od tla. Na malowidle z ap. Janem data 1606 nie budzi zastrzezen, na malowidle ap.
Bartlomieja data jest zatarta, natomiast na malowidle ap. Filipa, data ulegla blednemu
odczytaniu i przerobce w czasie wczesniejszej renowacji, kiedy 0-ro zastapiono 2-jka.

Przypuszcza sig¢, iz cze¢S¢ empory dekorowanej siedmioma wigkszymi malowidlami
przedstawiajacym patryjarchow Starego Testamentu powstala na zlecenie rodziny
ksigzecej, o czym Swiadcza herby na konsolach wspierajacych ta czes¢ empory i ich brak
na obrazach. Sa to herby ksiazecej rodziny i rodzin z nimi skoligaconych. Roznica w
wysokosci obu dekoracji malarskich miala podkresla¢ roznice w przeznaczeniu tych
czesci empory. Pierwotnie obie czeSci byly usytuowane w nawie glownej od poludniowej
strony, ta wyzsza stluzac ksiazecej rodzinie do czasu wybudowania w 1654r. lozy
ksigzecej. Wtedy cale malarstwo emporowe przeniesiono na empor¢ poéilnocng. Na
poludniowej emporze pozostawiono konsole z herbami ksigzecej rodziny. Na tych
konsolach ustawiono ksiazece loze. Konsole powrocily na poprzednie miejsce pod
empore pn. w czasie odbudowy Swiatyni w 1908r., po katastrofie w 1905r. Malarstwo
emporowe w calo$ci przeniesione w 1654r. powrécilo na dawne miejsce po 340-tu latach
do nawy gléwnej, w polowie 1995r. Autorstwo malowanych tempera postaci
patryjarchow Starego Testamentu oraz Chrystusa i dziewig¢ciu apostolow przypisuje si¢
Fryderykowi Lochnerowi i jego pracowni. Podobne przedstawienia z analogicznego
czasu odnajdujemy w kosciele Sw. Elzbiety we Wroclawiu. W kruchcie tego kosciola
mozemy rozpozna¢ malowidla nascienne wykonane prawdopodobnie przez
wroclawskiego malarza Beinharta w drugiej pol. XVIw. Zaréwno te, jak i oleSnickie
malarstwo emporowe powstalo na podstawie wzornika opracowanego przez
niderlandzkiego mistrza, z ktorego korzystalo wielu artystow. Ten wzornik autorstwa
Antona Weriksa zachowal si¢ do dnia dzisiejszego przechowywany jest we wroclawskim
Instytucie Starodrukéw, udost¢gpniony nam przez uprzejmos¢ dr Piotra
Oszczanowskiego. Na podstawie tego wzornika autor tej pracy wykonal w 2004r.
rekonstrukcje czterech postaci apostolow: Szymona Zeloty; Judy Tadeusza; Macieja i



sw. Pawla. Rekonstrukcja zostala wykonana zaraz po zakonczeniu konserwacji
malarstwa emporowego. Umozliwilo to dokladne postugiwanie si¢ technologia i technika
autorow oryginalu przy wykonaniu czterech brakujgcych malowidel. Nie posiadamy
informacji, dlaczego nie dokonczono tego dziala. Rekonstrukcj¢ ta zlecil niezmordowany
w dzialaniach na rzecz odnowy bazyliki jej kustosz ks. infulat Wiladystaw ,,Odnowiciel”
Ozimek. Empora nawy glownej od strony pn. powstala w obecnej formie ok. 1707 r. w
czasie tzn. barokizacji pn. Sciany nawy gléwnej. Te zmiany mozna powigza¢ z budowa
nowego oltarza gl., gdzie zastosowano identyczng technologi¢ pozlotnicza oraz ta sama
farbe temperowg tzw. czern antyczng, ktora wczesniej odnaleziono na oltarzu i ambonie.
Brak informacji o tym, jak wygladala dekoracji empor nawy glownej od strony
polnocnej, w czasie powstania tj. w latach 1596-1607r. Obecnie jest to empora
usadowiona na trzech arkadach, cofnigta do lica Sciany, osadzona na walku
dekorowanym lis¢mi akantu z przewigzka. Rzedy siedmiu tralek oddzielono
prostokatnymi marmuryzowanymi plyciznami, identyczna z marmoryzacja oltarza gl.
Tralki zdobione zloconymi lis§émi akantu i kwiatami. Parapet wienczy od goéry
belkowanie dekorowane fryzem z pojedynczych listkow ustawionych pionowo i
uformowanych zloconym konturem. W czasie konserwacji wymieniono wszystkie folie
zlote, stosujac barokowa technologie zlocenia na poler, na pulmencie zoltym. W czasie
poprzedniej konserwacji zastosowano metod¢ mikstionowa, zas folie zoltego szlakmetalu
poczernialy. Wzmocniono struktur¢ drewna impregnujac ja polioctanem winylu
rozcienczonym w toluenie w trzech stezeniach ok.: 12.5%; 6.5%; 4%. Wyretuszowano
przetarte fragmenty polichromii: bieli; marmuryzacji i czerni antycznej. Usunigto setki
gwozdzi uzytych do wieszania dekoracji, wykitowano slady po nich kitem trocinowym i
wyretuszowano. Po zakonczeniu prac na emporze Sciany poélnocnej nawy gléwnej,
przystapiono do konserwacji dekoracji empory zachodniej, wspartej na dwoch
profilowanych malowidel polichromowanych slupach. Powstaly na przelomie XVI i
XVII w. w pracowni Fryderyka Lochnera. Na parapecie empory umieszczono szesé
malowidel, malowanych na sosnowych deskach, w ksztalcie lezacego prostokata o
potkolistych wystepach bokow. Powstaly pézniej, by¢ moze zastgpily inng dekoracje
empory. Dat¢ powstania tego malarstwa wiaza¢ mozna z data 1686. Jest to czas
powstania prospektu organowego. Malowidla ujete sa gora i dolem malowanymi
banderolami, o zwezajgcych si¢ skl¢bionych koncach z czarnymi napisami, oddzielone
piecioma tralkami. Malowidla przedstawiajg krajobrazy zbudowane na perspektywie
linearnej, mocno rozswietlone swiatlem zachodzacego stonca. W pie¢ pejzazy
wbudowane sg figury emblematyczne, patrzac od lewej sa to: krzew rozy; golab z
galazka oliwna; rajski ptak; slonecznik; biblia na stole oltarzowym z wizja Trojcy Sw.
Széste malowidlo przedstawia kosciol na tle pejzazu i jak si¢ wydaje w/g przedstawienia
z XVII w.( brak na nim kamieniczek z wieku XIX) Malowidlo wstawiono po odbudowie
kosciola w powstala luke po przeniesionej lozy ksigzecej. Istnieja opinie, w ktorych
twierdzi sig, iz szoste malowidlo powstalo po 1905r. w akcie dzigkczynienia za uniknigcie
ofiar w czasie katastrofy i szczeSliwg odbudowe kosciola. Ta opini¢ mozna wykluczy¢ i
przyjaé, ze jest to oryginalna zachowana cze¢s¢ malarstwa emporowego, wykonana przez
tego samego artyste. Kompozycja szeSciu malowidel tworzy autorska calosé. Powstala
najprawdopodobniej w czasie duzych prac zwigzanych z budowg prospektu
organowego, kiedy zakomponowalo i scalono stylistycznie wystréj calej Sciany
zachodniej nawy gléwnej. Sadze, ze jedyna zmiang wprowadzona po 1905r. jest zmiana
w kolejnosci eksponowania tych malowidel. Pejzaz z kosciolem oryginalnie umieszczono
na emporze zachodniej jako pierwszy od lewej, obecnie pierwszy od prawej. O
oryginalnosci tego malowidla Swiadcza: identycznos¢ podkladow malarskich; sposéb



opracowania sosnowego nosnika; identyczna technika malarska jak i charakter pisma
na banderolach. Jedynym swiadectwem historycznym stanowiacym dowod oryginalnosci
szostego malowidla jest fotografia pochodzaca sprzed 1905r. Przedstawia ona widok
kosciola od strony oltarza glownego na prospekt organowy. Po lewej stronie widaé
empor¢ poludniowg z pigknym renesansowym malarstwem tablicowym (wielopostaciowe
kompozycje) na dwunastu plycinach. Sposéb flankowania tych malowidel i ich forma
nasuwa przypuszczenie, Ze pochodza i s3 pokrewne malowidlom emporowym
patryjarchow i apostolow z pracowni Fryderyka Lochnera. Niestety malarstwo to
musialo ulec zniszczeniu w czasie katastrofy sklepienia kosciola. Przystawalo do
ksiazecej lozy wybudowanej w1654r.

W pozniejszym czasie powstala druga loza, przystajaca do pierwszej i empory
zachodniej. W miejscu gdzie laczy si¢ druga loza z empora wida¢ piata tralke i fragment
przyslonig¢tego malowidla. Pi¢¢ plycin z malowidlami i niewielki fragment szostego oraz
pie¢€ tralek. Gdyby istnialo tylko pi¢¢ plycin do ich flankowania potrzebne byly by cztery
tralki. Gdy budowano drugg loz¢ malowidlo z widokiem kosciola zostalo przez nig
zabudowane. W czasie odbudowy kosciola odbudowano tylko jedna loz¢ przy
prezbiterium, a odbudowujac zachodnig emporg, by nie zmienia¢ tradycyjnej kolejnosci
malowidel odsloni¢te malowidlo umieszczono na koncu. Mamy, wigc do czynienia z
najstarszym malowidlem przedstawiajacym kosciol zamkowy w drugiej polowie XVII w.
Konserwacja szeSciu malowidel malowanych na sosnowych deskach rozpocz¢to od
usuwania warstw farb olejnych na odwrociu malowidel, ktore utrudniaja tzw.
oddychanie deski przyspieszajac jej destrukcje. Wzmacniano zniszczong strukture
drewna poprzez impregnacje. YLaczono deski bedace w Kkilku czeSciach systemem
kotkowania, a brakujace fragmenty drewna rekonstruowano starym drewnem i kitem
trocinowym. W miejscach ubytkéw odtworzono wszystkie warstwy technologiczne. W
czasie renowacji lica malowidel stwierdzono, ze pi¢¢ z nich posiada przemalowania
olejne na farbie temperowej powtarzajace forme oryginalu. Przemalowania pochodza
najprawdopodobniej z poczatku XIX w. Nie przemalowano obramien z banderolami i
pejzazu z koSciolem. Pejzaz z kosciolem posiadal zaslepnigty werniks zmieniajgcy tonacje
i kolorystyke kompozycji. Po oczyszczeniu z zabrudzen, zaciekow farby olejnej, uzytej do
malowania lawek, nasaczeniu werniksem, malowidlo odzyskalo oryginale nasycenie
koloru. Wykonano retusze w miejscach ubytkéw i rekonstrukcje przetartych
laserunkéw. Na podstawie badan stratygraficznych okreslono kolorystyke tralek i
gzymsow empory. Odtworzono ja farbami temperowymi, zrekonstruowano zlocenia. Tu
jak i w innych miejscach w kosciele autorskiej wersji stosowano czern antyczna.
Montujac malowidla na emporze zastosowano dodatkowe deski od tylu, by unikngé
uszkodzen powstalych wczesniej, jak w przypadku malowidla z rajskim ptakiem, gdy na
peknigciach desek opierano buty. Stalo si¢ to przyczyng dodatkowych, niepotrzebnych
zniszczen. Prace na emporze zachodniej zakonczono 4 12 1995r.

Juz 3 01 1996r. zdemontowano z empory poludniowej trzy pierwsze malowidla tablicowe
polaczone flankowaniem i gzymsami w jedng calosé. Malowidla przedstawiajg postacie
patryjarchow Starego Testamentu: MojzZesza; Aarona i Samuela namaszczajacego
Dawida na krola Izraela. Powierzchnie malowidel zniszczono oczyszczajac je z kurzu
najprawdopodobniej mokrymi S$cierkami, ktore rozmoczyly warstwe temperowej
malatury i przez Kkolejne potarcia cze¢Sciowo ja uszkodzily i miejscami usunely.
Zniszczeniu uleglo wiele szczegolow tla: sceny alegoryczne i pejzaz. Odwrocia desek,
podobnie jak odwrocia malowidel empory zachodniej byly dwukrotnie pomalowane
farba olejna i temperowg. Spowodowalo to oslabienie struktury drewna i tym samym
intensywniejsza penetracj¢ drewnojadow. Usuni¢to obie warstwy, a strukture drewna
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wzmocniono poprzez impregnacje. Wszystkie ubytki warstw technologicznych zostaly
uzupelnione: ubytki drewna wypelniono kawalkami starego sosnowego drewna lub
kitem trocinowym, ubytki podkladéow malarskich uzupelmiono zaprawg klejowo-
kredorg. Przy wyborze materialow do uzupelnien kierowano si¢ zawsze zasadg jak
najwigkszego podobienstwa do materialow oryginalnych. Ubytki kompozycji malowidla
wykonano farbami temperowymi. Po zakonczeniu prac lico malowidla zabezpieczono
werniksem damarowo woskowym i pasta zZywiczno woskowg. Past¢ wykonano wg
receptury z okresu powstania tych malowidel. Tym sposobem wzmocniono takze
przyczepnos¢ technologicznych warstw malarstwa z drewnianym nosnikiem. Po
zabezpieczeniu malowidel werniksem nasycenie kolorystyczne polichromii odzyskalo
wlasciwy ton, wydobywajac delikatne kontrasty kolorystyczne i przestrzen, w ktorej
umieszczono postacie patryjarchow. Kolejne kompozycje malarskie patryjarchow
laczone gzymsami i flankowaniem po dwa malowidla: lzajasza i Jeremiasza oraz
Ezechiela i Daniela wymagaly podobnych zabiegéw konserwatorskich jak poprzednie
trzy. Na malowidlach mniejszych przedstawiajacych Chrystusa i dziewigciu apostolow:
od Piotra do Jakuba, starszego zniszczenia i przemalowania wystgpowaly w tym samym
ukladzie chronologicznym, czyli zar6wno malowidla patryjarchow i apostoléow byly
niszczone i naprawiane w tym samym czasie. Stopien przetarcia tla byl duzo wigkszy.
Pejzaze w tle ulegly w 80%-ach zatarciu, herby malowane na nich zachowaly si¢ lepiej,
gdyz malowane grubsza warstwg farb o silniejszym spoiwie. W jednym przypadku herb
na malowidle apostola Jakuba zostal calkowicie zatarty. Pejzaze rekonstruowano
kierujac si¢ zachowanymi sladami na malowidle, wzornikiem Antona Weriksa, oraz
szukajac analogicznych przykladow malarstwa z tej epoki, szczegdélnie malarstwa
niderlandzkiego XVI w. Po zrekonstruowaniu pejzazu okazalo si¢ jak jest waznym
elementem kompozycji tego dziela. Dla wykonawcy tych rekonstrukcji obok innych
wrazen niezwyklym przezyciem bylo zaglebienie si¢ w klimaty Swiata z przed czterech
stuleci, jakie mozna odnalez¢ na tych malowidlach. Podobnie jak w przypadku
malowidel patryjarchow, po zakonczonej renowacji powierzchnie malowidel
zabezpieczono werniksem damarowym i woskowym. Podobnie wygladala renowacja
ornamentow arabeskowych listew flankujacych malowidla i czarnych inskrypcji na
listwach poziomych. Jak na emporze zachodniej, zastosowano drewniang oslong¢ plecow
malowidel na calej dlugosci empory, tym samym zabezpieczajac je przed uszkodzeniem.
Po zakonczonej konserwacji malowidla emporowe na emporze poludniowej nawy
glownej, wypelniaja prawie calg jej dlugos¢. Pozostaly jeszcze dwa malowidla tablicowe,
dekorowane marmoryzacja. By¢ moze w niedalekiej przyszlosci powstang dwie
kompozycje utrzymane w stylu Fryderyka Lechnera, a bedace odniesieniem do
najwazniejszych postaci, patronéw polskiego wspolczesnego zycia religijnego. Prace
konserwatorskie na emporach prowadzone z przerwami zakonczono w kwietniu 2004r.

PROSPEKT ORGANOWY. Instrument i prospekt powstal jako fundacja ksiecia
olesnickiego Sylwiusza Fridricha Wiirtemberga i jego Zony Eleonory Charlotty z domu
Mompelgard Wiirttemberg w 1686r. O wielkosci tego zalozenia moga Swiadczy¢ jego
pokazne gabaryty. Wysoko$¢ szafy organowej z dekoracja mierzac od podlogi empory
wynosi 10,81m., a szeroko$¢ prospektu z akantowymi ornamentami po obu stronach
mierzy 9,60m. Autorem instrumentu muzycznego jest Daniel Wager, nieznany jest
artysta, wykonawca rzezb i ornamentéw akantowych prospektu. Zakomponowalo go w
trojdzielnym podziale z uszakami w formie splotow lisci akantu, w ktore wmontowano
dwie figury muzykujacych aniolow. W zwienczeniu dominuje rzezba krola Dawida
osadzona na Srodkowej wiezyczce i kartusze herbowe malzonkow fundatorow,
adorowane przez cztery muzykujace putta. Prospekt organowy postawiono na emporze
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muzycznej, inaczej chorze muzycznym. Podobnie jak prospekt, chor muzyczny
pomalowany jest na czarno z czerwong pseudomarmuryzacjq i ztocony. Parapet choru
dekorowany jest czterema malowidlami na desce, przedstawiajace cztery putta z
instrumentami bedacymi odniesieniem do psalmu 150-tego. Cytaty tego psalmu
zamieszczono na plycinach pod obrazami, pisane gotykiem po niemiecku. CzeSci
srodkowej parapet posiada podparty od dolu na podwdjnym stupie wystep, na ktorym
przed katastrofa zamontowany byl pozytyw, obecnie bez piszczalek. W swej formie
powtarza on kompozycj¢ podzialow Srodkowej czesci prospektu organowego. Parapet
choru od dolu zamkniety jest ztoconymi girlandami z kwiatéw i owocéw. W trakcie
konserwacji odnaleziono dat¢ wykonania wczeSniejszej renowacji prospektu i nazwisko
wykonawcy: Prodel 1784r.
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